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前言

　　导言：　　“精彩的天然噪音”：菲利普·拉金，爵士乐记者　　那是否使它自成为一个单纯的
世界？
或许吧，不过，鉴于以下事实，这一点已经不再重要：它拥有一种无须狂热鼓吹也足以凸显的严肃的
道德感。
　　——金斯莱·埃米斯（KingleyAmis），　　《我喜欢它》（ILikeItHere）　　它们展示了我们曾
拥有的。
　　——菲利普·拉金，《溯源》（“ReferenceBack”）　　我不支持哑巴们。
　　——艾迪·普鲁　　摘自雷蒙德·钱德勒（RaymondChandler），《高窗》（TheHighWindow）
　　在书评和评论合集《履约的写作》序言中，菲利普·拉金嘲弄地指出，“一旦赢得了作家的名声
，顺理成章地，你就会被认为有足够资格评价别的作家。
”他绝妙地将“优秀的评论者”定义为“能将学者的才华、批评者的中肯和记者的通俗文笔合而为一
者”——并指出“正因为知道自己远达不到这种理想标准，所以我只能越发急切地努力，尽量做得更
好”。
那些才华逊于拉金，更不如他诚实的评论者没准会认为他对自己的如下谦词一语中的：“我觉得爵士
笔记导言读书难，想出关于书的说法更难，而把它们说出来更是难上加难。
”他们或许也会得意地赞同他的开诚布公：“每接受一份评论工作，我总免不了心头一沉，一旦写毕
，又必然觉得一阵轻快”，并且他们想必还会同意他的下述结论：“这种工作毫无疑问能迫使我的头
脑劳动，而这部分头脑若非如此，没准将一直浑浑噩噩。
就此点而言，这工作对我或许没害处。
”菲利普·拉金，《履约的写作：1955—1982杂文合集》（RequiredWriting
：MiscellaneousPieces19551982）（London：Faber&Faber，1983）。
　　尽管《履约的写作》备受欢迎，但拉金坦言，阅读这些“杂文合集”的校样时——“并非出于虚
伪的谦虚”——他发觉它们“相当枯燥”，并指出问题所在：“我的问题在于我只有大约两种左右的
思想可以摆弄，等它们被不依不饶地摆弄上150页左右，读者便忍耐不下去了。
有些评论倒不算太坏。
最后那些爵士乐评论根本就不该放。
”致安东尼·泰威特，1983年8月14日，见安东尼·泰威特编，《菲利普·拉金信札选，1940—1985》
（SelectedLettersofPhilipLarkin，19401985，London：Faber&Faber，1992），701-702页。
　　这些“爵士乐评论”包括他著名的，或曰臭名昭著的《关于爵士乐的一切》（AllWhatJazz）的序
言、一篇关于新奥尔良单簧管手乔治·刘易斯的尖锐评论、一篇针对“爵士乐唱片界过度的反复无常
”的评论，以及一篇“拉金再版唱片法则”说明——它写道：你尚未收藏的任何东西或许都不值得费
心去买。
换言之，要是某人不停地劝你买张1924—1925年帕拉芬·乔（ParaffinJoe）乐队的限量版，你还是抓牢
钱包为妙；它们如果真的不错，你早在学校时就该听说了，就像你听说过奥利佛国王一样，而且早就
用最初的那些零用钱买下它们了。
《履约的写作》，305页。
　　他为贝西伯爵的新唱片写了评论，开篇有言：　　所有艺术中的黄金法则都是：你一旦出了名，
就得不断折腾下去。
因为大众尽管希冀无限，却并非总那么好糊弄；20年，甚至40年后，他们仍旧暗暗希望你的下一本书
、下一部电影或戏剧能够再现最初那种一蹴而就的惊喜感。
无论你如何表明，你一度拥有的不管什么才华早已为重复、陈腐或者轻佻而损耗殆尽，他们都仍旧不
依不饶。
同上，306页。
　　在为路易·阿姆斯特朗写的讣告——《所有爵士乐支流必将汇入的一条巨河》——中，拉金还更
认真（或者更调侃？
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）地以如下话语结尾：　　在西方通俗音乐被美国黑人一举接管这一巨大的嘲讽中（想想这个说法吧
：“国家的歌我来写，国家的法律呢，随你们让哪个去写好了”），阿姆斯特朗、艾灵顿和沃勒一样
，都是促成这场完胜的特洛伊木马中的一匹。
《履约的写作》，314-315页。
在被法贝尔出版社征询对于阿姆斯特朗传记的意见时，拉金在1971年写信给查尔斯·蒙塔斯
（CharlesMonteith）道：“路易·阿姆斯特朗是我们这个世纪极其重要的一个文化人物，这一点总会
得到公认——即便目前还没有，也是迟早之事——在我个人看来，他比毕加索还重要，不过当然，他
们俩实际上旗鼓相当。
”他还指出，这样一本传记“或许将是一种文化研究，如果把阿姆斯特朗视为一种以娱乐为幌子，把
黑人价值观输入白人文明的特洛伊木马的话”。
见拉金致查尔斯·蒙塔斯：1971年8月3日，《信札选》443、444页。
　　最后这段话表现出的一种心满意足感解释了拉金为什么选择——尽管如上文展示的，他素来小心
谨慎——把爵士乐评论安放在一本主要涉及文学界人物的著作中。
即便对《信札选》只是草草一读也能证明，拉金的专业活动中，一个他从未抱怨过，或者从未以除了
愉悦之外的任何情绪来对待过的领域就是他的爵士乐评论，这就（为那些或许需要它的人）提供了一
个线索，说明了以下事实：这种音乐已经融入他的身份乃至个性中。
1930年代在考文垂，少年拉金第一次从收音机中听到诸如哈里·罗伊（HarryRoy）等英国舞曲乐队的
表演（并深深迷上了它们），为某位伴奏者的“热情”爆发而兴奋不已。
在当地大剧院，他被鼓手的技术（及装备）迷住，央求父母给自己买了“一套基本鼓具，以及一套马
克斯·亚伯拉姆（MaxAbrams）教学唱片”，他“心满意足地乱敲一气，与其说是进行基础练习，更
多时候是在给唱片即兴敲伴奏”。
他回忆道，“事实上，我甚至在听到任何爵士乐之前就迷上了它⋯⋯吸引我的是节奏。
慢半拍这种简单把戏曾让奴隶们周末晚上在刚果广场拖曳舞步，其魅力亘古不变。
”拉金也曾对朋友吉姆·萨顿（JimSutton）回忆道：　　我们轮流给手提留声机上发条，那些白种和
有色美国人，巴伯·麦利（BubberMiley）、弗兰克·特彻马克（FrankTeschemacher）、J.C.希金波坦
（J.C.Higginbotham），他们全都直捣我们的心灵。
他们的撕裂音、连音乃至变音，我们全都无比理解。
这是我们为自己而找到的东西，学校里不会教它⋯⋯这没什么可大惊小怪的。
全欧洲、全美国的男孩都一样。
就差没有一清二楚写在纸上了。
菲利普·拉金，《关于爵士乐的一切：1961—1971唱片日记》（PhilipLarkin，AllWhatJazz
：ARecordDiary1961—1971）（London：Faber&Faber，1970），16页。
1979年在《观察家》的采访中，米莱安·克罗斯（MiriamGross）问拉金，最初他是如何对爵士乐感起
兴趣的。
拉金回答：“我一听到四拍子的时候就开始了，在我小时候，这种音乐都是舞曲⋯⋯我听那样的乐队
听了相当长的时间，一直没有意识到存在着一种叫做美国爵士乐的东西⋯⋯我一直认为RayNoble的
‘TigerRag’是我的第一张爵士乐唱片：其实它的爵士乐特征并不明显，但它是爵士乐。
我买的第二张爵士乐唱片是WashboardThythmKings的‘I’mgonnaplaydownbytheOhio’，我现在仍保
留着它。
第三张是路易·阿姆斯特朗的《我没有不乖》（‘Ain’tMisbehavin’）。
当然，一买到它，方向就明确了。
”《履约的写作》，50页。
　　在他的第一部小说《吉尔》（Jill）（1946）的导读（1963年）中，拉金叙述道，这种对爵士乐的
热爱因为在牛津邂逅金斯莱·埃米斯而升级：　　我相信我们对足足几百张唱片献上了通常只有更加
成熟的艺术才会得到的那种无微不至的热情。
“妙在第二个词表达的哀切恳求⋯⋯”“拉塞尔的演奏简直太绝了⋯⋯”拉塞尔，查尔斯·艾尔沃斯
·佩·维（1906年出生），出色的单簧管和萨克斯演奏者，基本上相当于我们的史文朋Swinburne

Page 3



第一图书网, tushu007.com
<<爵士笔记>>

（1837—1909），英国诗人。
——译注和拜伦。
我们买下了所有能找到的他的唱片，而且——毫不夸张地——梦想着美国科蒙得公司
（AmericanCommodore）也能出类似的唱片。
菲利普·拉金，《吉尔》（Jill）（London：Faber&Faber，1975），17页。
拉金将此与牛津的乐迷同学们联系起来，“爵士乐成为私下的玩笑，而不仅是一种公共的技术：［歌
中的典故］是我们的谈话中随处可见的秘密暗语；出于某种原因，［Max］Kaminsky给
‘HomeCooking’的演奏的哀伤序曲成为一个通用信号，我们中任何人步入学校蒸气腾腾的浴室时都
会用口哨吹它，看看那些闩着的洗澡间里会不会传来接应的哨声。
”《关于爵士乐的一切》，17页。
埃米斯对这个时期回忆道：“对菲利普来说，［爵士］音乐是一种痴迷，一种激情，正如它对他和我
们的许多朋友一样，也正如它很快对我一样⋯⋯我们的英雄是那些白人芝加哥乐手，贝西伯爵的乐队
，比克斯·比德贝克，西德尼·贝彻，亨利·艾伦（HenryAllen），马格西·斯帕尼尔
（MuggsySpanier），‘胖子’沃勒，早期阿姆斯特朗和早期艾灵顿⋯⋯我们的女英雄则是贝茜·史密
斯，比莉·哈乐黛，罗塞塔·霍华德（RosettaHoward）⋯⋯和克里奥·布朗（CleoBrown）。
现在他们全都不在了。
”金斯莱·埃米斯，《回忆录》（Memoirs）（London：Hutchinson，1991），52页。
　　不过，正如特里佛·托利（TrevorTolley）注意到的，对拉金的研究大都忽视或者只是一笔带过他
大学时代（以及后来）的爵士乐评——它们轻易地忽略了他一度宣称：“我可以一周没有诗歌而活，
但没有爵士乐一天也活不了”“Poetonthe8.15”：J.Horder对菲利普·拉金访谈录，《卫报》，1965
年5月20日，9。
这个事实。
托利——他撰写了《我的正确立场：菲利普·拉金作品及其发展的研究》，其中一章专门讨论了《关
于爵士乐的一切》——承认，许多拉金的批评者和热爱者可能都缺乏对其爵士乐评展开“详细评价所
需的专业知识”，但他中肯地指出，“假如他像贝杰曼Betjeman（1906—1984），英国诗人，维多利亚
时代建筑物保护运动的积极参加者，1972年成为英国桂冠诗人。
——译注一样写了些建筑学的文章，那么它们肯定会被毫无顾忌地加以讨论，而读者们对专业知识的
缺乏会被认为是无知。
”但是，拉金确实——大量地、不懈地——写了爵士乐评论，而且即便在一篇关于艾灵顿公爵的短文
中，也展示了“提出关于某位艺术家的新看法，并通过调整我们对其作品的整体理解而支持这种看法
的能力”。
　　拉金对爵士乐绵延一生的热爱，正如托利总结的，是“他这种高度的作家对真正重要之物的一种
坚持”，他热切地相信，“爵士乐不仅是我们时代一个主要的文化现象，而且也是一种将像所有艺术
一样得到严肃对待的艺术。
”T.托利，《我的正确立场：菲利普·拉金作品及其发展的研究》（MyProperGround
：AStudyoftheWorkofPhilipLarkinandItsDevelopment，EdinburghUniversityPress，1991），137，139页。
托利注意到，“拉金的爵士乐品位应当⋯⋯从它们的历史角度来理解。
英国对爵士乐的兴趣开始于对20年代比较热辣的那些舞曲唱片的收集⋯⋯1935年随着本尼·古德曼乐
队的成功而出现于美国的新‘摇摆’音乐尽管被年轻的拉金热情地接受了，但它并没有同样被许多英
国爵士乐收藏者看好，后者中有些人认为它是一种商业化的爵士乐。
”同上，145页。
我们不仅赞同这一信念，而且也相信，在对爵士乐著作的评论中，就像在唱片评论中一样，拉金展现
了他对一系列“政治”和情感问题的真实的（而非被人硬安到他头上的）态度：非洲裔美国人的经历
和欲求，爵士乐女性在男权至上社会中的苦难和成就，酒精、性和毒品带来的愉悦（和危险）。
此外，这些书评也表明，那些政治正确的批评者们扣到拉金头上的所谓藐视女性、种族主义、反现代
和唯恐天下不乱的骂名实属谎言，这些批评者们根本无法从拉金信函的妙语中分辨出哪些是嘲讽，哪
些是睿智。
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参见DonaldMitchell，《拉金的音乐》（“Larkin’sMusic”），载安东尼·泰威特编，《60年代的拉
金》（LarkinatSixty，London：Faber&Faber，1982），75-78页，以及JohnWhite，《“再见威瑟斯班”
：爵士乐友谊》（“‘GoodbyeWitherspoon’：AJazzFriendship”），载DaleSalwak编，《菲利普·拉
金：其人，其作品》（PhilipLarkin：TheManandHisWork，London：Macmillan，1989），38-47。
　　这些指控可以被认为是——实际上也确实是——荒谬绝伦，不过即便拉金的仰慕者们也曾为它们
所困扰。
对《信札选》的一些“揭露”迫使约瑟夫·爱泼斯坦（JosephEpstein）指出：“我希望拉金没有说过
这些话，因为它们只会被那些囿于自己的道德观，又无法理解人性之复杂的人利用来攻击他。
”JosephEpstein，《我的拉金复活了》，《传记》（“MrLarkinGetsALife”，LifeStories，NewYork
：Norton，1997），252页。
重印于《关于拉金：菲利普·拉金研究会通讯》（AboutLarkin：TheNewslettersofthePhilipLarkinSociety
），5（April1998），10-15页。
马丁·艾米斯（MartinAmis）也发表过相同观点，不过表达得更为直白。
1992年评选“年度佳作”时他说：“我认为拉金《信札选》中的幽默和忧郁实在令人上瘾。
那些抨击这本书的人暴露了他们健忘的现代作风。
他们或许知道什么是信函，但他们忘了可以私底下随意东拉西扯的通信是什么意思。
”《独立报星期日杂志》（IndependentonSunday），1992年11月29日。
　　我们可以借助拉金对于信函的娴熟运用进一步说明之。
不管主题为何，为什么而写，拉金的措辞和语调都丰富多变，在涉及爵士乐时尤其如此。
贯穿他的一生，令人愉悦的“拉金风格”短评不时出现在他给趣味相投的朋友写的便条和信函中。
1941年，他在牛津给同为乐迷的朋友吉姆·萨顿写道：　　星期一我冲了出去，买了《无人知晓我今
晨心绪》（“NobodyKnowstheWayIFeelThisMorning”）。
他妈的，操他的，他娘的真棒！
贝彻是个伟大的艺术家。
一旦他开始演奏，你就身不由己什么也不想，只知道听了。
权力和荣耀！
AndrewMotion，《菲利普·拉金：作家的生活》（PhilipLarkin：AWriter’sLife，London：Faber&Faber
，1993），47页。
　　给萨顿的其他信函也妙语迭出：　　不再听我借来的《哈勒姆天井》（“HarlemAirShaft”）和《
墨色全景图》（“SepiaPanorama”，艾灵顿）了。
它们不像你会以为的那样糟⋯⋯当然巴尼·白加德（BarneyBigard）糟透了，但是瑞克斯·斯图亚特
（RexStewart）吹出了一些疯狂玩意儿，吉米·布兰顿（JimmyBlanton）和索尼·格里尔（SonnyGreer
）弄出的节奏也很妙；　　“芝加哥人”是唯一能像白人应该的那样演奏爵士乐的组合⋯⋯芝加哥风
格是讽刺的⋯⋯我得说“芝加哥人”比［莱德·］尼科尔斯（RedNichols）或者比克斯［·比德贝克
］更聪明，更像“艺术家”。
他们不会给自己塞满关于美女的废话，他们明明白白地有点自我厌恶。
致J.B.Sutton，1941年6月23日：《信札选》，15-16页；致J.B，Sutton，1941年2月16日，同上，20-21页
。
　　（1963年）拉金问牛津同学诺曼·埃尔斯（NormanIsles）：“你记得在金斯莱的房里哼哼阿姆斯
特朗《灵与肉》（BodyandSoul）里的曲子改的《我老婆在转大桶》（‘Mywiferevolvesabarrel’）吗？
其实你听错了，原文是《我的生活围着她转》（‘Myliferevolvesaroundher’）。
”致NormanIsles，1963年1月25日：同上，349页。
埃米斯本人有次被告知，某天：　　刚过午夜，一个大冷天（是啊，怎么那么冷？
都四月了，不是吗？
），我几乎整天都在摆弄1923年的奥利佛乐队唱片，想听听他们是不是更好了些。
我不知道他们确实变得更好了。
我最近买的唱片是《佩·维·拉塞尔的个人主义》⋯⋯别激动，不过我想你说不定不知道它：——“
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现场”录音，包括了鲁比·布拉夫（RubyBraff）和一些不知名的家伙，1952年在波士顿，就在那场差
点要了他命的大病之前录的。
致金斯莱·埃米斯，1980年4月26日：《信札选》，618页。
　　将《每日电讯报》爵士乐评结集出版，是拉金自己的主意。
当法贝尔出版社的销售经理向他征询促销宣传的建议时，拉金写了一段介绍：“我十二三岁时成了爵
士乐迷，着迷地听那时所有的舞会乐队，想学打鼓，并开始收集唱片。
尽管远没能成为专家，但我一直就是一个乐迷。
”他建议法贝尔出版社将《关于爵士乐的一切》视为一种“怪诞出版物”，“不要当成一本爵士乐学
术著作，甚至都不要把它视为和这个领域有关的作品”。
与之相反，他建议，法贝尔出版社“把它当成一本T.S.艾略特写的关于自由式摔跤的书”一样对待。
致PeterCrawley，1969年6月19日：同上，416页。
拉金建议安东尼·泰威特如此理解即将出版的《关于爵士乐的一切》：“试着想象汉普里·莱特顿写
的一本书，书里宣称现代诗歌不怎么样，同时又承认他自从1940年以来从没读过一首现代诗歌，你就
大概知道我这本书是怎么回事了。
”同上，425页。
《关于爵士乐的一切》题献给唐纳德·米歇尔（DonaldMitchell），他是最初建议拉金担任报纸的爵士
乐评者的人。
正如拉金1968年告诉米歇尔的，“尽管有几篇文章写得挺冲，但这份工作总的来说给我带来了不少乐
趣，我希望继续。
”拉金致DonaldMitchell，1968年11月20日：同上，408页。
给第二版写的一条注释里，拉金建议：“我所知道的一天劳累之后的最好治疗，就是手中一杯金汤力
，花一个小时听一张新爵士乐唱片。
”他不顾他那些批评者们，坚持宣称：　　我仍旧热爱爵士乐：伟大的有色先锋们、他们热切的白人
信徒，还有围绕着他们的音乐、舞厅、德比帽、乐队巴士、晚礼服、有首字母的乐谱架、拥挤的简陋
录音棚的越来越遥远的世界，以及为我们记录下这一切的悬挂式蜂窝麦克风。
《关于爵士乐的一切》，29，31页。
　　《爵士笔记》不曾收录，但绝对值得一提的是拉金去世前一年对音乐批评者、广播主持人史蒂夫
·雷斯的回答，他借此表达了对爵士乐的思考。
雷斯是拉金诗歌、《关于爵士乐的一切》和《履约的写作》的专业爱好者，他提问道，为何“如此有
力的文学宣传者竟然对音乐的发展如此抗拒”（指爵士乐）。
更确切地说，雷斯想知道为什么拉金认为“爵士乐必须通俗易懂”，“如果不能一开始就抓住你，那
它就是装模作样的废话”。
作为回答，拉金谨慎地重申了他的审美信条，我们有必要在此引用：　　我反对现代爵士乐，不是因
为它装腔作势，而只是因为它不像我原先喜爱并收集的那种爵士乐。
我必须强调，我不是一个真正意义上的音乐爱好者；我为之效忠的只是爵士乐。
我习惯的是正宗迪克西兰爵士乐队、奥利佛国王、阿姆斯特朗、贝茜、比克斯等人，一直到贝西、古
德曼和鲍勃·克罗斯比（BobCrosby）。
不过似乎也就到此为止了。
后来人或许技术上更出色，在种族意义上更公允，但是我对之没有兴趣。
　　我俩都喜欢帕克以前的爵士乐，不过你继而喜欢起了帕克的革新和他的继任者，我却不。
这是否因为你是个极富天赋的音乐家，而我却从未超越音乐入门阶段呢？
我很容易想象，如果你擅长音乐，那么演奏现代爵士乐将是很有趣的。
不幸的是，如果你不擅长音乐，那听它们便不那么有趣了。
你要说了，如果确实如此，那我应该好好教育自己才对。
　　我所不相信的是，艺术会要求其消费者具备什么专门知识或者接受什么特殊训练。
艺术是享受，首先是作家、画家或音乐家的享受，然后通过传播，又成为读者、观众和听众的享受。
不过第二种享受必须源于第一种，而非源自对技术理论的有意识学习。
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　　你必须给听众提供一些享受的东西，一些抓住人心的东西，一开始就必须如此，而这却正是我觉
得那些现在已然成为杰出前辈的帕克、戴维斯和孟克从来不曾具备的，遑论他们无数越来越粗野的继
承者们。
好吧，或许并非如此：他们偶尔有一些我能勉强喜欢之处。
不过，约翰尼·豪吉斯（JhonnyHodges）、亨利·艾伦（HenryAllen）和“胖子”沃勒任何时候都足
以轻而易举地把他们比下去。
　　雷斯继而问，“你的爵士乐喜好，是否如我所怀疑的，只是对大学时代的怀旧情绪呢？
”拉金回答，“1942年到1956年期间，从佩特里罗禁令开始，一直到我弄到一套可以在那儿放点不大
不小的噪音的公寓为止，我一直没能听爵士乐，这个损失很大。
当我1961年开始评论唱片时，只好花了不少工夫补课，我觉得我在情感上从来就没补完过。
”《亲爱的拉金先生》，载《周日电讯报评论》（“DearMrLarkin”，TheSundayTelegraphReview）
，1990年11月18日，1；参见拉金对雷斯的自传《大多数时候是音乐家》的评论【43】（方括弧内为所
涉文章在本书中的序号，下同）。
　　那些对拉金怀有敌意的人急忙同意了这一点。
拉金去世后一年，爵士乐评论人马科斯·哈里森（MaxHarrison）宣称，“1961年之前，拉金根本不知
道爵士乐是怎么回事。
”MaxHarrison，《无知的快乐》，载《连线》杂志（“ThePleasuresofIgnorance”，Wire），34/35
（1986年12月和1987年1月），61页。
Harrison曾指出，拉金关于“听者的耳朵会立即告诉他一段音乐是生机勃勃的、动听的、激动人心的
、理智的、嘲讽的还是僵死的”的断言⋯⋯纯属谎言。
不过，Harrison为何能将一种私人的倾听体验奇妙地宣称为一种确定的谎言，这实在不得而知。
罗伯特·戈特莱伯（RobertGottlieb）在他最近编的文集《阅读爵士乐》中，在《关于爵士乐的一切》
序言的结尾之前加了一段轻蔑的评价：“熟悉拉金作品的人都不会对他对于爵士乐的最新发展方向的
尖刻蔑视感到惊奇。
”RobertGottlieb编，《阅读爵士乐》（ReadingJazz，London：Bloomsbury，1997），798。
Gottlieb作为拉金评论者的能力，从他将拉金的著作误写为《关于爵士乐的一切？
》的做法即可见一斑。
必须指出的是，任何时候——正如他对史蒂夫·雷斯的答复中展现的——拉金总是异常谦虚。
1971年，他拒绝作为“一位杰出的爵士乐专家”上电视节目，为此他写道：　　我从来不曾具备唱片
收藏者或爵士乐历史学家或者音乐学者的真正的专业知识。
我所有的⋯⋯只是一种写点耍小聪明的报导文章，把唱片写得要么诱人要么无聊的本领而已。
参见本书的【54】。
　　正如金斯莱·埃米斯在别处指出的，“这样是行不通的。
［它忽略了］作家行当最基本的信条，就是人家会根据你对自己的评判来评判你。
你告诉他们你是个天才，或仅仅是个娱人者，他们就会奔走相告，说你是个天才，或仅仅是个娱人者
。
”金斯莱·埃米斯，《詹姆斯·邦德档案》（TheJamesBondDossier，London：Panther，1966），141页
。
（金斯莱·埃米斯加的着重号）。
或者，照此类推，一个不专业的耍小聪明的新闻报导作者。
爵士乐评论人史蒂夫·沃斯（SteveVoce）在1985年的悼词中也表明了类似观点：　　今天（12月2日）
惊闻拉金的死讯，深表哀悼。
他是我们最伟大的诗人，也是一位拥有过人敏锐的爵士乐评人，尽管他频频毫无道理地贬低自己。
他是一个比我高明得多的听众，9月份他给我写信，却说了些让我觉得尴尬的话：“你实在不该把我
高抬为你的爵士乐联盟中的一员⋯⋯”简直是胡说八道！
SteveVoce，《不意味着什么》，载《爵士乐期刊》（“ItDon’tMeanaThing”，JazzJournalInternational
）xxix/1（1986），9。
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确胡说八道。
我们确信《关于爵士乐的一切》是爵士乐文献中的经典之作，也相信拉金是第一流的爵士乐评人，为
此才力图收集他的评论、杂文、报道和信函，集结成本书出版。
挖掘出这67篇文章之后，我们不仅感到了一种几乎等同于发现了拉金的新诗的激动之情，而且也得以
用事实来证明我们的信念。
　　《爵士笔记》最引人注目的特点在于拉金精妙的行文；它是那么优雅、睿智和精准，我们足可以
把它们推荐给甚至对爵士乐兴趣并不大的读者们。
在序言中，阿兰·普莱特已经举了一些例子，表明其“作者乃是一位诗人”，类似例子其实不胜枚举
：　　书末，布尔内特·詹姆斯问，爵士乐和古典音乐是否真的不可能彼此结合。
关于这个话题，我得说它们10年以前就结合了，当前的问题应该是如何让它们分离。
【5】方括弧内数字表明所涉文章在本书中的序号，下同。
——译注　　我觉得遗憾的是，没有人想到讲讲艾灵顿评论莎士比亚的逸事，艾灵顿在创作《如此甜
美的雷声》之前拜读了莎士比亚的作品，大发感慨：“怎会这样？
所有句子都是五拍！
”【6】　　不过有人或许会补充，大多数有画面感的音乐中，音乐的动人之处每每与背景提示毫不
相干，后者像用过即拆的脚手架一样没多大意义。
【6】　　比德贝克最理想的传记作者应当是司各特·菲茨杰拉德，后者没准既能写出他充满浪漫传
奇色彩的生涯，又不漏过好好渲染一番他的性格悲剧。
【8】　　爵士乐中能称得上完美的事物并不多，贝彻演奏的蓝调就是其中之一。
【12】阅读《夜之生物》，就像在一片时而是战场，时而是考古现场，时而是空无一人的博物馆的地
域上择路而行⋯⋯一度是令人愉悦的娱乐之物，现在变成了刻板教条，如果说不是枯燥的学校课程的
话。
【45】　　作为爵士乐钢琴手，他【“胖子”沃勒】介于传授他技巧的詹姆斯·P.约翰逊
（JamesP.Johnson）和向他学习的阿特·塔顿（ArtTatum）之间，但他的表现力是最杰出的：从羽毛般
轻柔的灵性乐声到左手永远一丝不苟地敲打出的节奏恒定的短拍。
【25】　　他很清楚任何艺术革命都将为招摇撞骗者提供机会，他相信自己能从羊群中识别出牧羊人
。
【28】　　它最后只给我们留下一个辉煌却肤浅的印象。
也许这要怪编辑的处理：《纽约客》素来擅长把棱角磨平。
不过，你所能研磨的，始终也只有表面而已。
【30】　　【波普】被赞美为一种发展。
不过发展也有各种类型：洗澡的热水也可以发展成冷水。
【49】　　以上十句妙语，尽管分了先后次序，其实都是随意摘选的。
它们不仅表明了拉金行文之巧妙，而且证明了他的耳朵之公正、眼睛之明智。
它们判断精准，表现出天然的、轻而易举的权威性：“他对这些话题堪称专家。
”拉金论汉普里·莱特顿（参见本书【6】）。
着重号为拉金所加；拉金的文体非常严谨，力图少用着重号，因此任何他用着重号的地方，都可以视
为强调了对他而言非常重要的东西。
此处显然就是一例。
　　拉金本质上是个公允的批评家，他不失时机地给予赞扬，必要时会表明不满，最重要的是，他能
让读者彻底再认识他的评论对象。
1966年他写道：　　【一个批评家】必须坚持这个原则：赞扬一份作品的唯一理由是它使人愉悦，而
想要增强自己的批评敏感性，方法就是力图更敏锐地察觉自己是否感到愉悦。
《关于爵士乐的一切》，156页。
　　对于愉悦原则的强调是非常重要的，但是它并不唯我独尊。
他后来做出的解释补充了原先的定义，又在很大程度上增强了它：　　毕竟，批评家应当是一个爱憎
分明的人，相信自己的选择自有道理，并试图劝说别人效法自己。
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（1981年；【45】）　　这个评论是在评价维特尼·巴里埃特的作品时所发，这并非偶然。
拉金对于这位《纽约客》专栏作家的风格非常推崇——“巴里埃特⋯⋯把爵士乐报导提高到了近乎诗
歌的高度”，他一度如此热切评论《关于爵士乐的一切》，212页。
——在某种程度上他欢迎他的“品味上的开放”，认为这“在一个‘批评’已经渐渐意味着‘负面批
评’的年头⋯⋯挺让人欣慰”参见本书的【21】。
。
同时，他也表明了不满，因为他发觉巴里埃特拒绝给出任何有所取舍的评判或流露个人偏好。
在同一篇文章中，他注意到：　　本书勒口上对巴里埃特和他的其他作品的赞词中都没有用上“批评
家”一词，这一点值得注意⋯⋯【因为】批评与巴里埃特的目的可谓相去甚远。
　　这甚至更直接地表明了先前他表达过的保留态度：　　作为批评家，他的主要特点就是没特点
：1959年出版的一部简略传记中称，巴里埃特“对所有爵士乐类型都投以平等的兴趣”。
【30】　　本书收集的四篇关于巴里埃特作品的评论恰如其分地赞扬了他描述人物的天赋和活灵活现
的叙述天分，不过每篇评论也都得出结论：拉金没耐心忍受这种“好好先生”。
　　另一方面，他对于拙劣写作或以次充好更加不耐，他毫不留情地指责无知和虚伪。
因此巴里·乌兰诺夫博士【5】被干脆了当地建议一门心思研究爵士乐，而不要去琢磨超出他能力的
事情；拉金注意到乌兰诺夫采用了“一份罗列了1900年以来爵士乐和其他艺术范畴中的大事记的那种
表格”，并进一步注意到它说明“1949年以来文学界寂然无声，仅仅出了一本叫做《松柏相信上帝》
的书”。
他喜欢的比克斯·比德贝克（BixBeiderbecke）的两份编年史“冗长得令人痛楚”，部分是因为它们执
意把“后来”说成“在日期上稍晚一点”【8】；拥有“对爵士乐的真正感觉”的批评者仍旧被归类
为“一位骇人听闻的作者”，他既“令人难以忍受地啰唆”，不幸拥有一个“在所有地方都离题”的
头脑，并且（最糟糕的是）还“故作幽默”【14】。
　　偶尔地，也有愤怒。
总体而言是代表非洲裔美国人的广义的愤怒，不过它也可能转变为个人的愤怒，正如在他最后几篇书
评之一，对詹姆斯·林肯·科里埃写的路易·阿姆斯特朗（LouisArmstrong）传记的评论中的表现。
几段严肃、态度不明的段落之后，拉金突然爆发：“这些真假难辨的事实都非常令人沮丧。
科里埃希望阿姆斯特朗取得何等成就呢？
变成迈尔斯·戴维斯？
把黑人问题推进50年？
”这不仅是因为拉金心目中最伟大的英雄遭到贬低：愤怒主要是针对作者那傲慢的无知：他无法在任
何意义上描述出“真实的阿姆斯特朗”或者他作为一个“伟大的艺术家，一个重要的人物，一个了不
起的人”所表现出的领袖魅力。
拉金的话洋溢着一种激情，决不至于被误认为无病呻吟，此外也表达了这个困惑：“关于阿姆斯特朗
的这些令人沮丧的书里，有哪本能让人信服呢？
”　　因此，《爵士笔记》收集的评论的最大特色就在于对信息翔实、思想睿智，不怕说出自己的判
断和偏好的爵士乐文学的尊敬和从中得到的愉悦。
拉金对于马歇尔·斯特恩斯、贝尼·格林和巴里·麦克里都赞不绝口，不过他也明白指出，不能苟同
他们的结论——在麦克里的例子中尤其如此。
类似地，他不忘对弗朗西斯·牛顿和保罗·奥利佛表示赞许，即便牛顿“作为一个作者鲜有迷人之处
”，而奥利佛的文章“有点平淡无奇”。
此外，他大加赞美的都是那些头脑正常的作者：他们都认为音乐本身才是首要、也是最重要的东西。
相反地，勒儒瓦·琼斯的《蓝调乐手》中的论战使这本书更像“一部社会学著作而非音乐评论”，而
查尔斯·克尔在1966年力图表明当代蓝调比早期作品更高贵，在种族问题上态度更正确，拉金对之展
开了更不留情面的严厉抨击：　　一切社会学辩解都不可能让此种风尚所推崇的“优雅”蓝调⋯⋯的
感染力有所增加。
　　有人可能会觉得，拉金大可不必如此幸灾乐祸地揭穿他们的自负。
进一步的例子包括拉金对克尔的尖锐批评：“就连和孩子们一道玩保龄球也具有‘促进集体团结的无
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私作用’”，此外他还评价道：“琼斯的作品那‘负隅顽抗的笔调’令人觉得不自在。
我觉得它在创意和组织上都算不上精彩（琼斯先生目前显然这些方面的能力有限），因而不配跻身文
学殿堂。
”为了替他辩解，有两件事不能不提。
首先，史实证明，他在上面两种批评上都是正确的。
《蓝调乐手》（最近重印）由于琼斯对“新事物”（“NewThing”）言过其实的吹捧而形象大跌，尽
管我们对作为爵士乐评论家的琼斯也有所保留，尽管有着拉金如上面的注释中对他的评价，但我们还
是应当指出，琼斯——最近用的是AmiriBaraka的名字——在一些圈子里作为诗人、戏剧家和短篇小说
家备受推崇。
此外，正如JohnOsborne（菲利普·拉金研究会秘书和文学批评家）指出的，“我们因此或许可以认为
，琼斯的《蓝调乐手》只是他的文学作品的一个附属成分而已——就像许多人会认为《关于爵士乐的
一切》和《爵士笔记》只是诗人拉金的文学作品的附属成分一样。
”而克尔的书干脆早已默默无闻。
其次，这两位作者都没有对所提及的唱片发表任何有价值的见解，绝大多数时候，听众对这些唱片的
感觉都截然不同于评论中宣称的感受或评价。
下面我们正好谈谈爵士乐唱片的问题。
　　在这方面，《关于爵士乐的一切》和《爵士笔记》似乎不能说是互补关系。
尽管前者正如其副标题《唱片日记》表明的，内容几乎全是唱片——事实上超过900张——而本书却一
份唱片评论也没有，但爵士乐唱片是贯穿《爵士笔记》的一个中心主题。
事实上，我们有理由认为，它在阐释唱片上比《关于爵士乐的一切》更有力、更权威。
因为，在《关于爵士乐的一切》中，拉金的工作只是每月一次多少带点例行公事性质的对最新唱片和
再版唱片的评估。
到了最后——当时他显然厌倦了这份工作，更失望于爵士乐的现状——他的评论的精彩程度才有所下
降，不过准确地讲，他的视野是受限的，给他什么唱片就得评论什么。
　　而《爵士笔记》中，他却有很多机会思考爵士乐的未来以及在它的生存前景中唱片的重要性。
1982年接受《巴黎评论》（ParisReview）访谈时，他说，“毕竟，［爵士乐］现在已经死了，就像伊
丽莎白时代的牧歌形式一样。
我们只能珍惜它的唱片。
这就是我所做的。
”《履约的写作》，72。
类似情绪也见于他对心爱的1937-1939年贝西伯爵的迪卡（“Decca”）唱片的回忆（参见【2】）
，1963年查理·帕克评论的结尾【20】，1971年阿姆斯特朗讣告的乐观结语以及1974年关于比德贝克
的文章（“仅存世间的是他的唱片中那种无法遮掩的快乐”）。
　　他对德里克·朗格里奇的主张【53】的大力支持：“真正的爵士乐爱好者必须是一个唱片收藏者
”，以及为《每日电讯报》1961-1970年间选择的年度最佳唱片【57-66】则更为令人信服。
正如阿兰·普莱特在序言中注意到的——之前只有已故的德里克·贾维尔（DerekJewell）提到过这一
点参见本书第167页注释①。
——拉金从来没有评论过爵士乐现场演出，甚至不曾出席它们。
现在对某类爵士乐迷来说，“在场”几乎意味着一切：起居室里的爵士乐无法与俱乐部、音乐厅或者
（尤其这些日子里）音乐节的爵士乐相提并论；此外，很多爵士音乐家都会告诉你，在现场音乐会演
奏比在冷冰冰的小录音室里假装激情四溢要有劲得多。
拉金想必理解他们——乐迷和乐手们——的想法，但他永远也不会同意之。
他毫无疑问会欢迎在他去世之后不久便蓬勃发展的CD革命，正是它向广泛的人群重现了那么多几乎
被遗忘的爵士乐；他或许对于年轻人对爵士乐频频涌现的新兴趣也会非常欣慰。
不过，这些值得庆贺的技术进步只会让他更加坚定这一信念：能幸存下来的爵士乐——实事求是地讲
——只是一些唱片。
　　这就是本文收录的57-66号显然已经时过境迁的文章之所以重要的原因。
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它们本应是博物馆藏品，只有骨灰级乐迷才会对之感兴趣——借用阿兰·普莱特有趣的说法。
但正如他——以及我们参见本书第196页。
——注意到的，大约一代人之后，拉金的选择已被任何试图拥有一份核心收藏品的新乐迷全盘接受，
也被所有或许会被问及为何爵士乐唱片如此重要，为何它们在一个世纪之后或许仍将重要的狂热乐迷
们全盘接受。
　　此外，这些选择也阐明了（在某种程度上几乎是“纠正了”）《关于爵士乐的一切》中最初的那
些判断。
1961年，拉金对“炮弹”·阿德利（CannonballAdderley）的评论是：“今年堪称‘炮弹’·阿德利之
年，这张唱片前所未有地展示了他的中音萨克斯中气十足的乐声”。
这迥异于他原先对阿德利的评价。
类似地，他提名阿特·塔顿和本·韦伯斯特（BenWebster）为1965年最佳唱片，并在同一年（令人惊
讶地）选择了约翰·柯川（JohnColtrane）的《超级的爱》，《关于爵士乐的一切》中的评论原文在
第48页（阿德利），144-145页（塔顿&韦伯斯特）和142页（柯川）。
他不带任何恶意或嘲讽地将之描述为“这是一份由这位‘新事物’的连片声（Sheets?of?sound）之父展
开的四个部分的尝试，用独特风格表示‘感谢主’，逐渐从狂热过渡到虔信”。
　　同样值得注意的是他在1968年选出的两张唱片，这些选择本身以及对它们的描述都很重要：瑟隆
尼斯·孟克（TheloniousMonk）“欢快、丰富的钢琴”和人们以为他讨厌的迈尔斯·戴维斯
（MilesDavis）“忧伤的牧歌，演奏风格忧郁而庄严”。
不过，最不可思议的是1967年的欧涅·寇曼（OrnetteColeman）。
拉金当时的读者要是读到它，恐怕比现在的我们还要目瞪口呆，因为原先的评论从来没有被发表：它
是为8月份的专栏写的，主要是一篇关于约翰·柯川的讣告，报纸主管可能觉得它有争议，故没有采
用。
但这绝不能抹去拉金对“这位睿智的自由形式者”的评价的热情与精准：《恰帕加组曲》
（ChappaquaSuite）拥有“概念上的连贯性以及无须借助扭曲的创造性”。
　　拉金无比认真地对待年度最佳唱片的评选工作，这反映出的远不止于他完美的专业精神。
正如现在已很清楚的，爵士乐唱片对他来说非常重要——而且随着时间流逝，变得越来越重要而非相
反。
1967年的最佳唱片包括《寇曼强人》（“ColemanBombshell”），开篇语为：“今天的演奏者越来越
多地面临与30年代巨人们的竞争，有时甚至还要与年轻时代的自己竞争”，这个观点中兼有哀悼和欢
庆之意。
如果说“征服了世界的爵士乐⋯⋯正随着爵士乐手们一道消亡”，正如他三年前发现的那样《关于爵
士乐的一切》，261。
，那么它有生之年的成就得到完好保存，并让所有人都能听到，这一点就更为重要了。
　　肯定有些人还会坚持拉金要么是个种族主义者，要么是个对十之八九的爵士乐都嗤之以鼻的人，
或者干脆两者兼是。
不过，《爵士笔记》表明这些人将来只会越来越站不住脚。
　　因为，这本书与其说涉及，不如说满纸皆是对广大非洲裔美国人，以及——尤其是——白人和黑
人爵士乐艺术家的钦佩与同情。
他写的第一篇爵士乐评论（参见【67】）或许处处显得笨拙、装腔作势，但是它的要旨完全是反种族
主义的，而且绝不是反动的。
它将爵士乐赞美为一种“新艺术”，是美国音乐的精华——在1940年，这可是一种大胆观点。
这种拥戴爵士乐的理想主义从来不曾退却，即便波普及其后来者把爵士乐转向他不喜欢的方向时也是
如此。
他对拉尔夫·艾利森的《影子和行动》（ShadowandAct）的评论证实了这一点，1971年他再度提及“
特洛伊木马”观点参见本书第一部分第4页注释①。
的文章更坚定地证明了这位专栏作者的立场：“我们还在考虑是否要和非洲联合时，阿姆斯特朗（以
及艾灵顿、沃勒和无数其他人）都已悄悄这样做了”【35】。
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类似地，还有这个观点：“爵士乐之所以激动人心，就在于它能够同时与如此截然不同的人们展开交
流的独特、简单的欢乐精神”【18】，它在某些人看来或许略有矫情之嫌，但你绝不会认为它出自一
个顽固派之口，顽固派不可能持有这种想法，遑论还把它们发表出来。
　　而且，一次次地，他思考着——以着魔般的困惑——一种源自悲惨的奴隶制的音乐，缘何征服了
全世界。
一处这样的思考出现在《爵士乐图景》（TheJazzScene）的评论开篇，并且证明拉金与其作者埃里克·
霍布斯鲍姆在音乐和历史知识上同样渊博：　　想到爵士乐，我们总忍不住惊叹：在与它的出生背景
截然不同的社会和文化中，它竟然也能如此神速地一统流行音乐的天下。
实际上，全世界对这种黑人音乐的热烈反响中，存有一种古怪的逻辑，有点像某则出人意料的荣格案
例史的结论：救赎之力来自最令人畏惧、最遭轻蔑的东西。
【10】　　尽管急切地将爵士乐及其乐手们描述为英雄，但拉金同时也深知它实乃一种悲剧的艺术。
他对爵士乐人无比推崇，相信他们是“传统艺术家的20世纪版本”【2】，但是拉金“被一些不断重现
的特征所震惊”【15】——一种迅速出名、大量表演、拒绝妥协，然后则每每沦为崩溃或背叛的循环
。
　　早期爵士乐手的生活往往艰辛异常。
他们的艺术无法超脱这个充满苛刻剥削的世界，美国经济气候和娱乐风尚更是任意摆布他们。
当他们精疲力竭，失去原创力后，每每只能重新过起悲惨无望的贫困日子，只剩几张标签迅速作废的
唱片来纪念他们的音乐生涯。
【4】　　这些现代主义者中许多人显然自我毁灭式的生活都与此类似，特别是帕克（CharlieParker）
和比莉·哈乐黛（BillieHoliday）。
事实上，在《爵士乐的挽歌》【49】（它是本文集最独特的一篇文章）中，拉金将帕克明白的求死意
愿等同于爵士乐本身的自我毁灭态度，而他谈及坦哥·雷恩哈特（DjangoReinhardt）时所引用的华兹
华斯诗句：　　我们诗人啊，年轻时兴致盎然地上路　　末了却遭受着失望与疯狂。
　　则宛若墓志铭：在许多重要方面，它正是他对爵士乐整体历史的观点。
　　不过，以如此阴郁的观点来结束本文显然并不合适。
拉金的文章除了频频流露出的欢乐之外，更充满了积极内容。
它们提供了许多出色研究（其重要性如今可得到全新认识），也反映出拉金本人从爵士乐中获得的愉
悦和对这种音乐的学术权威。
从私人角度来说，我们希望能欢庆“由于原始资料易于流失，因此重要性将不断增长”的这些文章的
重见天日；这是拉金的原话，摘自本书收集的几篇罕见的文章之一（给《节拍》（Tempo）写的文章
，见本书【19】），它神奇地描述出了我们发现这些文章时的激动心情。
本文集填补了拉金作品全集的空白，并且说明，作为一位爵士乐著作的评论者，他出色地完成了《履
约的写作》提及的任务。
不管独立还是整体来看，这67篇文章将“学者的才华、批评者的中肯和记者的通俗文笔”融为一体。
它们的成就还不止于此。
在许多场合，拉金都呼吁应当出现一位爵士乐的高明作者，一位纽曼（Newman）或者嘉德斯（Cardus
）参见本书第43页注释①。
——译注。
；本书接下来的部分将表明，爵士乐其实一直就拥有这位作者。
　　理查德·帕马　　约翰·怀特（JohnWhite）　　写于赫尔，1999年1月
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内容概要

《爵士笔记》收入了20世纪美国著名诗人菲利瞢·拉金的一些爵士乐笔记和评论。
作为最重要的英语诗人之一的拉金。
同时也是一位忠诚的爵士乐迷。
20世纪六七十年代，他为各大报刊撰写了一系列堪称有史以来最优秀的爵士乐随笔。
这些文章睿智优美，反映出拉金精湛锐利的文笔、对爵士乐的博学和热爱，以及他充满人文魅力的博
大胸怀。
正如本书序言作者阿兰·普莱特所言，“作者乃是一位诗人”。
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作者简介

菲利普·拉金（1922-1985）不仅是20世纪最重要的英语诗人之一，也是一位出色的爵士乐评论家，他
于1961-1971年之间为《每日电讯报》担任爵士乐评论员。
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书籍目录

序言导言序拉金谈论爵士乐（1962年）第一部分 报纸和杂志书评  1.伟大的梅兹  2.新波西米亚人  3.爵士
乐  4.苛刻和甘苦  5.大胆坏美人  6.如此甜美的雷声  7.老顽固  8.来自砖厂的蓝调  9.社会中的爵士乐  10.黑
人的音乐  11.一个种族的艺术  12.一个真正的音乐鉴赏家  13.作为爵士乐迷的评论家  14.不甘寂寞的朋友
 15.诗人们的生活  16.班克的男孩  17.正宗迪克西兰爵士乐队的故事  18.爵士乐应当是一种艺术吗？
  19.爵士乐和美国白人  20.展翅  21.变幻的音色  22.为蓝调传统作证  23.可爱的演出  24.他们不漫步吗？
  25.密友  26.灵魂的食物  27.格列佛的劳苦  28.从令人难以接受的到令人难以忍受的  29.爵士乐人  30.纽
约客的巡区  31.蓝调的小径  32.未受承认的立法者  33.令人肃然起立的音乐  ⋯⋯第二部分 杂文、审读报
告和信函第三部分 1961-1970年《每日电讯报》评选的年度最佳唱片后记：拉金的第一篇爵士乐评致谢
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章节摘录

　　你的照片最近出现在《时代》杂志的封面上，标语是“波诺能拯救世界吗？
”你现在是DATA组织（非洲债务，爱滋病，商业贸易组织的缩写，也是非洲民主，责任，透明度的
缩写）的全球代表，你和鲍比.史瑞福（BobbyShriver）共同创立了这个组织。
在我们讨论你参与人道主义活动的根源之前，我得问你：难道你从没想过这个世界就是一堆屎，我们
根本无能为力吗？
　　我有时确实感到绝望，面对这项斗争的艰难性有点灰心。
但我们在DATA所倡导的东西最终来自一种伟大的传统。
这是通向公平的旅程。
平等这个概念最早是由犹太人表述出来的，上帝对他们说在他的眼里人人平等。
这在那时是个荒诞的想法，而且即使在现在也很难坚持。
你可以想象一下那些站在法老面前，鞋子上沾满羊粪的农民。
法老会说：“你们对我来说是平等的。
”-他们会看看手里的圣经然后说：“书上是这么说的。
”不久之后人们接受了这种说法，虽然并不容易。
在上帝眼里穷人和富人是平等的。
但不是黑人！
黑人没有平等。
不是女人！
你不是在要我们接受那个概念吗？
！
你看，在这个犹太基督教的世界里，我们必须接受这点：圣经上说人人平等。
现在大多数人接受女性，黑人，爱尔兰人和犹太人是平等的，但只在界限以内。
我不确定我们能接受黑人是平等的。
　　我也不是很确定你所说的东西。
　　人类文明史上最严重的瘟疫就是现在席卷世界的艾滋病。
它比中世纪夺走欧洲三分之一生命的黑死病还厉害。
每天非洲都有六千五百人死于这种可以预防可以治疗的病症。
而这并不是西方世界的关注重点：平均每天发生两次9/11事件，每天有十八架满载父亲，母亲，全家
的巨型喷气式客机坠毁。
没有眼泪，没有哀悼信，没有五十一响鸣枪志哀。
为什么？
因为我们对待非洲人的价值观不同于对欧洲人或美国人。
上帝不会容忍我们这样，历史当然也不会容忍我们这样的借口。
我们说我们无法把药品运到那么远的非洲，但我们能把那些冰冻的冒着咝咝气泡的饮料运到非洲。
你能在非洲最小的村子里找到可口可乐。
你看，如果我们真的认为非洲人和英国人，法国人或者爱尔兰人是一样平等的人，我们就不会坐视每
年五十万非洲人死于一个最愚蠢的理由：钱。
我们根本就不会这样。
一个很著名的国家元首对我说过：“这是真的。
如果这些人不是非洲人，我们根本不会让这些事发生。
”我们从内心深处并不相信他们是平等的。
　　那是谁说的？
　　我不能说......但那是个有羞耻感的国家元首。
这个事实让他感到很愤慨。
我们已经把非洲人一笔勾销了。
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所以平等这段旅程的下一站就是我们得接受我们不能选择自己的邻居。
在地球村里决定谁是你邻居的不再是地理上的距离，而且“爱你的邻居”（语出圣经）不是个建议，
那是个命令。
　　你和乔纳森.斯威福特（JonathanSwift，爱尔兰诗人，作家，小说《格列佛游记》的作者）来自同
一个国家。
你知道他对人类不抱希望......　　“吃掉富人”是一个经典。
多伟大的话！
　　我十五岁的时候读了《格列佛游记》，我发现这本书讲了许多人类的邪恶本性。
但那以后，我成了一个比你悲观得多的人。
　　但要知道，在过去，美国黑奴解放都看上去是件不可能的事！
即使在五十年前，女性拥有投票权，能够管理企业，成为英国首相都是让人难以接受的事。
　　我明白你的意思了。
我们不断在看到改变，也许我们比我们的祖父们更宽容。
　　我不敢肯定。
但我们能说在平等这个领域里已经有很大的进步了。
　　我的反对意见是各种文明的发展速度不同。
历史告诉了我们这一点。
西欧和北美已经进入后现代的世界，而此时非洲还在中世纪或前中世纪徘徊。
所以尽管我们可以满怀善意，但这仍是一条无法逾越的鸿沟。
所以你认为我们要怎样才能互相理解？
　　但为什么非洲现在还处在前中世纪？
这个答案是历史性的。
让我来向你说明这一点。
（波诺突然站起来叫他的女儿）乔乔！
乔丹！
（他离开房间上了楼。
一分多钟后他拿着本学校课本回来。
他重新坐下并开始翻阅。
）这是一个十五岁孩子的地理课本。
我今天正好在看，里面确切地回答了这个问题。
（他终于找到那篇文章，朗读出来）“收入的鸿沟。
两百年前，北半球和南半球的生活水平几乎没有差距。
今天，南北半球之间存在着很大的收入鸿沟，北半球比南半球要富裕许多倍。
是什么造成了这个鸿沟？
答案可能是殖民主义，贸易和债务问题。
”他们在向十五岁的孩子解释为什么非洲现在还处在中世纪，这个原因就是过去法国和英国的殖民主
义对他们的剥削以及现在不公平的贸易条约和债务对他们的剥削。
你不能解决所有的问题。
但如果有你能解决的问题，你就必须去解决。
本着负责的态度，我们必须这么做。
你刚才要我接受不同文明的发展程度是不同的，但这种不同背后是有原因的。
而这就是我的回答。
　　好吧。
那么我们换个角度来看。
你知道在十九世纪末在法国殖民主义是左翼的想法。
人道主义者都支持殖民主义。
　　（笑）你要问那些非洲人！

Page 17



第一图书网, tushu007.com
<<爵士笔记>>

他们觉得那是人道主义吗？
　　我只是想告诉你当时在法国的思潮。
　　法国有哪些殖民地？
阿尔吉利亚，科特迪瓦......有多少？
越南......法国对那里的很多国家都很宽容。
（笑）　　有些人想给那些国家带去财富和发展。
对于我们这些现代人来说这可能是无法接受的，因为其中隐藏或暴露出来的罪恶。
但如果你读一下那时的文学，你就会发现一些殖民主其实是理想主义者......　　但殖民主义有很多借
口！
把基督教义带到那些黑暗中的大陆的使命。
　　当然，还有给他们带去西方文明的好处。
我并不是说我们今天必须认同这一点。
　　但是结果是，他们被剥夺了他们的天然资源：金矿，银矿，还有最后他们的自主权。
所以，不管最后我们用什么方法来描述殖民主义，它让那些大陆倒退了几百年。
文明不是殖民主义的同伴。
这一点是很清楚的。
　　所有高尚的想法都不可避免地带着邪恶的重量。
　　为什么？
　　举例说，看看共产主义。
或者你经常跟人说美利坚合众国是个伟大的制度，但看看它所造成的那么多错误。
我觉得你不能用黑白分明的方式来把待历史。
每件好事背后都有黑暗的一面。
　　对。
　　有些人还会说美利坚合众国是建立在对原著民的屠杀和灭绝的基础上的。
　　是的。
我相信大多数美国人会承认美国有个血淋淋的开始，不是指那些开国之父们，而是后来发生的那些事
。
而且这些血仍然在地底下哭泣。
即使在今天美国的暴力程度和持枪犯罪还是一个大问题。
这可能和它充满暴力的过去有关。
但是在种族灭绝之外，那些把美国建造成“新世界”的人们是带着人人平等的观念踏上这片土地的。
他们也许会因为对原著民及其文化的虐待而遭到报应，但他们到达美洲海岸的时候是紧握着这个平等
的观念的。
我猜从政治的角度说，这个观念来自法国，而且直到今天这仍然是最难实现的一个观念。
他们在实现平等这个观念之前经历了一段虐待的过程，这是一种耻辱，但这并不能玷污这个观念本身
。
这个观念是纯洁的。
而实现这个观念的地方也许并不纯洁。
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媒体关注与评论

　　拉金不仅是一位伟大的诗人，也是一位出色的书评人⋯⋯本书收集了不少堪称有史以来最精彩的
爵士乐散文。
——《每日电讯报》　　　本书堪称值得久久回味的一笔财富，是对拉金全集的一个重要补充。
——《独立报》　　　《爵士笔记》收集了拉金为各大报刊撰写的爵士乐书评、评论和散文。
如同读者期待的一样，它们不仅仅激情而博学地剖析了爵士乐，而且文字优美至极。
正如本书序言作者阿兰·普莱特所言，“作者乃是一位诗人”。

Page 19



第一图书网, tushu007.com
<<爵士笔记>>

版权说明

本站所提供下载的PDF图书仅提供预览和简介，请支持正版图书。

更多资源请访问:http://www.tushu007.com

Page 20


