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前言

　　本书1956年初版，至1966年出修订版，十年内印次竟达九版之多；从版权页可以得知，其后仅德
文，又有1985、1996两版（印次不论）；至于其他语种的译介，即在世界范围内的传播情况，虽一时
没有确切的统计数字，但接受美学创始人姚斯（Hans Robert Jauss）在其《审美经验与文学解释学》
（Aesthetic experience and literary Hermeneutics）一书中，曾辟专章讨论“围绕胡戈·弗里德里希现代抒
情诗理论的论争”，依此来看，其受推重的程度当非同一般。
一本往往被读者视为畏途的诗学专著，能以如此方式产生和保持如此广泛而持续的影响，大约是可以
担“经典”之名而无所愧的了，但这也使其中译本迟至今日方得出版，在值得庆贺的同时，又成为一
件堪可叹息之事。
设若此书能于1980年代初即被译介到中国，该是怎样的一场“及时雨”！
其时大批国外，主要是欧美的现代主义文学作品络绎涌入，与中国当代文学自身压抑已久的变革要求
相互激荡，由点及面，由暗流而潮涌，终于据其不可阻遏的澎湃活力，演化出既与“五四”时代一脉
相承，又较之后者远为深刻复杂的当代文学大变局。
然大变局必具戏剧性，喜剧更是少不了的调剂。
比如，当有人以典型的欣快症口吻宣称“中国当代文学仅仅用了十余年的时间，就走完了西方近二百
年的文学历程”时，他们或许就正在忍受因为大吃夹生饭而导致的消化不良症的折磨（其后遗的影响
很可能一直延续至今）。
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内容概要

这部经典著作揭示了现代诗歌超个人、超国家、超越数十年时间的征候。
“现代”指的是自波德莱尔以来的一整个时期，“结构”指的是一种有机构造，是诗歌创作中的一种
具有典型性的共同之处。
胡戈·弗里德里希的批评意识、充满智慧的想象以及分析性的语言力量，是风格研究和作品阐释领域
内的典范。
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作者简介

胡戈·弗里德里希(1904-1978) 
    德国著名罗曼语语文学家，弗赖堡大学教授。
他致力于研究经典文学，著作等身，《现代诗歌的结构》堪称现代诗歌研究的里程碑式作品。
他又是一位出色的演说家，善于在课堂上以细腻的语言与深入浅出的表达来打动听众。
另著有《法国小说的三位大师：司汤达、巴尔扎克、福楼拜》(1939)、《中的法的形而上学》(1941)
、((蒙田》(1948)、《意大利抒情诗诸时代》(1964)、《论翻译艺术》(1965)等。
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章节摘录

　　丑陋的强度　　这样的现实无法再归结于任何一个中心，这样的中心会以一个实物、一片国土、
一个生命来为其他事物提供尺度。
现实是高烧般的强度留下的灼热痕迹。
对它们的表现与任何现实主义都毫无共同之处。
兰波为现实在他文本中的残留物所刻印上的丑陋也可理解为一种强度。
不过美也是如此。
在他笔下有非常“美”的地方，美在图像或者美在语言的声韵。
然而具有决定性的是，这些美丽之处不是单独存在的，而是与其他“丑陋”之处毗邻的。
美和丑不再是对立的价值，而是刺激的不同变体。
它们的客观差异被取消了，正如真和假的差异也消失了一样。
美和丑如此紧密相邻，制造出了一种反差的动力，这是一切的关键所在。
这种动力应该也可以从丑本身产生。
　　在之前的诗歌中，丑陋主要是以滑稽或批判的方式表现道德低下的符号。
比如《伊利亚特》中的忒尔西特斯①，但丁笔下的地狱之旅，中世纪盛期丑化非宫廷人物的宫廷诗歌
。
魔鬼是丑陋的。
在18世纪下半叶，然后在诺瓦利斯笔下，之后在波德莱尔那里，丑陋作为“有趣”者进入了诗歌，迎
合了需要强度和表现力的艺术意志。
在兰波这里，丑陋却获得了为一种感性能量服务的任务，这种能量旨在对感性现实进行最剧烈的变异
。
这样一种诗歌创作，在自己的描述对象中追求的更多是其超越物象的张力关系而不是内容，它需要丑
陋，是因为丑陋作为对自然美感的挑衅会在文本和读者之间造成惊恐的戏剧效果。
　　1871年诗歌《LesAssis》问世，按照文本使用语言的大胆，不妨将这个标题翻译为“坐者”。
按照魏尔伦的记述，这指的是沙勒维尔的一个城市图书馆管理员，他惹恼了兰波。
这有可能，但是对于理解这首诗歌来说，这个轶事帮助不大。
借助一种充满了解剖学术语、生造词和暗语的语言，这首诗创造了一个关于最非同寻常的丑陋的神话
。
它叙说的不是一个图书馆管理员，也不是多个管理员，也不是书本。
它叙说的是一大群兽化了的、蹲坏了的、凶巴巴的老头。
是的，最开始甚至都没提到这些老头，而只是令人毛骨悚然的细节：黑色的肿瘤、麻子、眼眶泛绿的
眼睛、在股骨周围抓挠的蜡一样白的手指；描述出的是前额上“模糊的沉闷不快”，犹如旧墙上患麻
风病的繁花。
然后才是人物：怪异的骨架，癫痫般的淫欲鼓胀着椅子骷髅；他们的双足插进了患有佝偻症的座位铁
杆里，从早到晚，一贯如此，永远如此；灼人的日光烧透了他们的肌肤，眼睛朝向窗口，“那里雪在
凋谢”；在椅子的稻草里熊熊燃烧着旧日被窒息的阳光，在阳光背后谷粒曾经发酵；膝盖靠着牙齿，
老头们就这么蹲坐着，“绿色的钢琴师”，用十只手指在座位下敲打，他们的头在他们衰老幻想中的
情爱晃荡中摇晃。
如果有人喊他们，他们就会像被打了耳光的猫一样呜呜叫，他们缓慢地将肩头伸开，他们的弯脚拖沓
地往前走，光头撞上了灰色的墙，他们的燕尾服纽扣穿过走道的黑暗钩住人的目光，从他们杀人的眼
神中渗出被殴打的狗的恶毒。
他们又坐在那儿了，将他们的拳头缩进肮脏的袖口；在干瘦的下巴下，在靠近座位的地方，颤抖着一
束腺体；他们梦着更美的坐；墨水之花在他们的梦中摇摆，喷吐着逗号的精液。
　　这样的丑陋不是重现，而是新创。
这是无处不在和无时不在的复数存在；不再是人，而是骨架，与实物合一，而实物也是蹲坐在实物之
上者的同伴；此外还有虚弱无力的凶狠和衰迈性爱的朦胧状态。
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这一切都是以出自冥界的嘲讽说出来的，这种嘲讽始终隐藏在诗句那歌唱般的韵律中：整体而言是旋
律与图像的不谐和音。
即使是其中嵌入的。
“美”的残余也是服务于不谐和音的，或者本身就是不谐和的，让抒情诗的原始潜能与平庸之物相结
合：“墨水之花”，“逗号的精液”，而后者则又被一个比喻，即在菖蒲上飞过的蜻蜒所美化。
丑所起的作用是显而易见的。
如果用所谓正常的丑来衡量，就会看到，这一诗歌中的丑也让正常的丑变异了，就如同它让所有现实
物发生了变异一样，其目的是通过破坏让人感受到向超现实的飞跃，而这也是向虚空的飞跃。
　　十二年前，波德莱尔写下了诗歌《七个老头》。
诗中也展示了人和实物的丑陋。
但是这种丑陋以多种方式提供了辨识方向。
展示地点和行进过程是以精确的步伐铺展开的：首先是熙熙攘攘的城市，然后是郊区的街道，然后是
时间的设定（清晨）；一个老人出现了，他的整个形象得到了细描细绘，接着出现了第二个；最后一
共是七个。
诗歌中的我对此的反应是精确的：惊吓，悚惧，然后是最终判断。
丑陋是以感官上的精细刻画呈现出来的，就其自身而言是有所控制的，最重要的是，它被设定在确定
的空间、时间和情感反应之内。
其中一个老头被比作犹大。
而这也提供了一个辨识方向。
文本通过与一个众所周知的人物的联系让人得以回归熟悉之物，与之类似的是，主体的激奋为这一可
怕的演示带来了诸如温暖之类的元素，因为这种激奋，尽管包含了种种痛苦，但却是人的激奋。
而在兰波笔下，这样的辨识方向是完全缺失的。
他的老头只是作为群体显现，而这个群体又是由解剖学细节和病理学细节，而不是由人物形象组成的
。
诗中的空间只是一些残片。
时间是一种“一贯”。
具有典型意义的是，对魏尔伦提到过的现实缘起（沙勒维尔图书馆），兰波在他的诗中甚至都不曾以
影射的方式提及；如果那样做的话，就会造成太多与现实相连的方向指示。
诗人营造的这种超量的丑陋却不愿重获任何熟悉感。
虽然悚然之物也依然会让人感到熟悉，现代抒情诗人施行变异的意志却将悚然之物放置在了无所依傍
的悬空之处。
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媒体关注与评论

　　胡戈?弗里德里希是20世纪德国罗曼语语文学学者最杰出的一位代表，他的小书《现代诗歌的结构
》造成了非常大的影响。
弗里德里希采用传统的分析模式，使19世纪的法国诗歌，特别是波德莱尔，成为了席卷整个西方的诗
歌运动的起点。
　　——保罗?德?曼　　这本书拥有一种令人愉快的风格，它完美地掌握了可读性与科学性之间的平
衡。
弗里德里希引领读者穿过了20世纪欧洲诗歌的殿堂，激起了读者——至少是我——心中对于文学本身
的激情。
　　——读者评论
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